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MUZIKOLOJIDE GUNCEL YAKLASIA

SN OZEL SAYI
KLASIK GITARDA CAGDAS TEKNIKLER

Tolgahan Coguly’
S. Sehvar Besirogiy

Ozet

Cagdas klasik Bati mizigi, 20. yuzyilin ikinci yarisindan 21.

ylzyil baslarina k
dénemde blyik bi ki e

2hiy r dénusim yasamistir. Bu déntisiimde énemli bir yere sahip olan avant-
garde mizigin &zellikleri, yeni tini, ses ve efekt arayiglandir. Bu akim, klasik gitar miiziai
ni etkisi altina almis, bestelenen eserlerde cesitli tinilara, efektlere, renklere, dinamikle?ilr;
cok genis bir aralikta kullanimina, yeni notasyon sistemlerine ve farkli akort dizenlerine
yol agmis ve bu 6zelliklerin klasik gitara uygulanmasi icin klasik gitarda cagdas teknikler
6nem kazanmistir. Klasik gitar, ahsap ses kutusuna ve naylon tellere sahip olmasi, sag el
tirnaklariyla calinmasi gibi unsurlar sonucunda zengin bir tini paletine sahiptir. Be.stecirer
ve gitaristler, calginin bu avantajini degerlendirip eserleri icin bircok cagdas teknik kullan-
mislardir. Bu makalede klasik gitarda cagdas tekniklerin incelenmesi ve kategorizasyonu
amaglanmaktadir. Bunun icin ¢agdas klasik gitar repertuarindaki eserler analiz edilmis ve
¢agdas teknikler tespit edilmistir. Cagdas tekniklerin ayrintili aciklamalari makalede verilmig
ve notasyonlari repertuardan érneklerle gosterilmistir. Bu teknikler makalede yedi baslikia
incelenmistir: vurmali teknikler, mikroton teknikleri, alet kullammu, parmak vurma teknikleri
n?u.ltifonikler‘ hazirlanmis gitar ve diger teknikler. Vurmali teknikler, cagdas klasik gitar mﬂ—'
ziginde en yaygin olarak kullanilan ¢agdas tekniklerden biridir. Klasik gitarin yapisi itibariyle
yeni buluslara gok agik olan vurmali teknikler, dort farkli tiirde klasik gitarda kullanilmistir.
Bir diger yaygin teknik mikroton teknigidir. Klasik gitarda mikroton teknigi, alti baslikta in-
celenmistir. Ayrica alet kullanimi teknigi ile bircok tini ve efektin yaratildigi analiz edilmistir.
Bunlarin disinda bir baglama ve elektro gitar teknigi olan parmak vurma tekniginin, tflemeli

calgilarda kullanilan multifoniklerin ve hazirlanmis piyanonun icadinin klasik gitardaki yan-
simalari da makalede incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik gitar, cagdas teknikler, mikrotonal miizik, avant-garde, vurmall
teknikler, multifonik, hazirlanmis gitar

CONTEMPORARY TECHNIQUES ON THE CLASSICAL GUITAR

Extended abstract

Beginning from the second half of the 20" century to the early 21* century, contemporary
classical Western Music has undergone a critical transformation. One of the most prominef L
features of the avant-garde music, which has a very important role in this transformatiofs

-

"Bu makale, birinci yazar tarafindan iTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Doktora Programinda tam

olan “The Adaptation of Baglama Technigues into Classical Guitar Performance” adli dokiord
hazirlanmistir.

RECENT TRENDS IN MUSICOLOGY (TR eIt

is the search for new timbres, sounds and effects. This trend has affected classical guitar
music and paved the way to various timbres, effects, complicated rhythms, use of dynamics
over a very wide range, new notation systems and different tuning systems (scordatura).
For the implementation of these features on the classical guitar, developing new technigues
in classical guitar became unavoidable. The classical guitar is an appropriate instrument
for the invention of new techniques with its box-shaped resonator, its nylon treble strings
and bass strings made of nylon fiber wound with metal thread, and its playing style with
the fingernails. Composers and guitarists used these advantages and created many
contemporary techniques for the classical guitar.

In this article, the aim is to research and categorize contemporary techniques on
classical guitar. Contemporary techniques are defined and the related excerpts from the
contemporary classical guitar repertoire are given to show the notation and the use of the
related techniques. Contemporary technigues are analyzed under seven headings in this
article: percussive techniques, techniques to obtain microtones, use of a device, tapping
techniques, multiphonics, prepared guitar and other techniques. Percussive techniques
are among the most commonly used contemporary technigues that have been used in
contemporary classical guitar music. Percussive techniques, which are certainly appropriate
for new inventions considering the structure of the classical guitar, have been used in four
different types. One of these types is using the classical guitar as a percussive instrument
and playing the percussive effects with both hands anywhere on the guitar. Next, percussive
effects can be created with the right-hand on the soundboard or strings while the left-hand
fingers play the notes on the fretboard with the hammer-on and pull-ff techniques. The other
percussive technique types are the Bartdk pizzicato and the snare drum effects.

Another common contemporary technique involves obtaining microtones from the classical
guitar. Microtonal music has a significant place in the contemporary classical Western
music. Microtones are the sounds smaller than a half tone. Due to the fact that the classical
guitar frets are based on the equal temperament system, new techniques are crucial to
achieve microtones. These techniques are analyzed under six headings: bending, tuning of
a string, plucking behind the fretting finger, using a device for glissando, surface pizzicato
and the horizontal vibrato. Another contemporary technique on classical guitar is the use
of a device. It is analyzed that many timbres and effects could be created by using various
tools such as the electric guitar slide, pencil, pocket ventilator and the pestle. These tools
can stroke the strings, rub the strings or used to play glissando techniques. The fourth
category, tapping techniques, are one of the conventional techniques of instruments such
as Anatolian necked lute ‘baglama’ and the electric guitar. It is started to be used on classical
guitar in the late 20" century and by the early 21% century, it has become widespread on the
classical guitar. The monophonic tapping techniques are commonly used in these pieces.
Multiphonics were played with the woodwind instruments in contemporary classical Western
music after the 1950s. Classical guitarists were influenced by these sounds and used them
in their compositions. The last category that is analyzed in this article is the prepared guitar.
The invention of the prepared piano resulted in various timbres and effects on the piano.
Many composers applied this idea to the classical guitar successfully. There are also unique
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contemporary technigues outside these categories. These are summarized in the ‘other
techniques' section. There is no standard notation for contemporary techniques on the
classical guitar. The composers or guitarists often use their own symbols and description in
their compositions. This causes problems for performers. In the 21% century, the search for
contemporary techniques to obtain new timbres and sounds will continue and many more
technigues will be created for the classical guitar. The important challenges for composers

and guitarists are for a systemized pedagogy and a standard notation of contemporary
classical guitar techniques.

Keywords: classical guitar, contemporary techniques, microtonal music, avant-garde,
percussive techniques, multiphonics, prepared guitar

Giris

20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren, cagdas klasik Bati miizigindeki avant-garde akimlarla paralel
bicimde, mizikteki yeni tini, ses ve efekt arayislan klasik gitar mizigi icin eser veren bestecileri ve
gitaristleri etkilemis ve bu anlayisla bircok eser bestelenmistir. Cagdas klasik gitar mizigindeki bu
eserlerin ortak dzellikleri; cesitli tinilara, efektlere, renklere, karisik ritimlere, dinamiklerin gok genis

bir aralikta kullanimina, yeni notasyon sistemlerine ve farkl akor diizenlerine (scordatura) sahip
olmalaridir.

Cagdas klasik gitar mizigindeki bu 6zellikleri klasik gitarda ortaya g¢ikartmak igin bircok
cagdas teknik yaratilmistir. Klasik gitarin zengin bir renk paletine ve tini genisligine sahip olmasi,
ahsap ses kutusunun bulunmasi, klasik gitarda sag@ el tirnaklarinin kullamimi ve ¢ adet metal

sarimli bas ve U¢ adet naylon tel olmas gibi unsurlar calgida ¢ok cesitli tekniklerin yaratiimasini
kolaylastiran faktorlerdir.

Giinimiizde ¢agdas klasik gitar miizigine eser kazandiran énemli bir besteci gitarist ku-
sag! bulunmaktadir. Bu kusakta Leo Brouwer, Dusan Bogdanovic, Nikita Koshkin, Sergio Assad,
Paulo Bellinati, Carlo Domeniconi, Roland Dyens, Andrew York gibi besteci gitaristler bulunmakia-
dir. Ayrica klasik gitar igin beste yapan ve gitarist olmayan besteci sayis 20. yizyilda gok artimis:
cagdas klasik gitar miizigi icin Elliott Carter, Michael Tippett, Darius Milhaud, Benjamin Britier:
Luciano Berio, Ernst Krenek, Maurice Ohana, Goffredo Petrassi, Alberto Ginastera, Peter Maxwell

Davies, Toru Takemitsu, Brian Ferneyhough, Giacinto Scelsi, William Walton gibi énemli besteciler
eserler vermislerdir.

Klasik gitarda cagdas teknikler cok yaygin olarak kullaniimasina ragmen, bu alanda yap'l'.
mis akademik galismalarin sayisi azdir. Bu makalenin amaci, ¢agdas klasik gitar repertuarmdak'
eserleri inceleyerek, kullaniimis ¢agdas teknikleri tespit etmek, bu tekniklerin analizini yapmak'
notasyonlarini incelemek ve ve bu teknikleri siniflandirmaktir. Makalede, klasik gitarda ¢agdas

teknikler yedi baslikta incelenmistir: vurmali teknikler, mikroton teknikleri, alet kullanimi, parmak
vurma teknikleri. multifonikler. hazirlanmis aitar ve difer takniklar

S — ‘ﬁ
RECENT TRENDS IN MUSICOLOGY

Vurmali Teknikler

Klasik gitar, ahsap ses kutusu ile vurmali teknikler igin cok elverigli bir calgidir. 20. ve 21|
bestecileri ve gitaristleri bu avantaji degerlendirmis ve birgok yeni vurmali teknik yaratmisl
tekniklerde, klasik gitarin sapindan, kopriisine, tellerinden burgularinin oldugu bélime h
sinin vurmall teknikler igin kullanidig tespit edilmistir. Vurmali tekniklerin notasyonu ko
bir standart yoktur. Her bir besteci ya da gitarist kendine 6zgl semboller yaratmis ve ag
yazmistir.

Klasik gitarda vurmali teknikler dort sekilde galiniriar:
1.Vurmali bir calgi calarmis gibi birbirinden bagimsiz sag el ve sol elle galinan te
2.Sol elin parmaklari notalari vurma ve gekme tekniklerini kullanarak calarken, s
calinan teknikler.
3.Bartok pizikato teknigi.
4, Trampet efekti.

Paulo Bellinati'nin iki gitar igin yazdi§1 Jongo adl pargasindaki vurmali bolum ilk
drnegidir. iki gitar partisinde de, tellere, gitar klavyesine ve ses kutusunun cesitli yerlerint
icin her iki elin kullanildigi gérdlur. Besteci, notasyon icin normal porteyi kullanmig ve &
lar yaparak her tele yerlestirdigi notalarin hangi elle ve nerelere vurulacagint yazmistir |
1993). Sekil 1'de vurmali bélimindin girig dl¢lsl gosterilmistir.

ikinci tir icin, Roland Dyens'in caz aranjmani A Night in Tunisia adl eser ornek \
Dyens, sag elin ses kutusunun Ustiinde vurmal efektler yaparken, sol elin, vurma ve cekm
leri ile notalar calacagini belirtmistir (Dyens, 2002).

—
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Sekil 1. Paulo Bellinati, Jongo, vurmal béliim giris olcisu

Sekil 2'de gésterilen 22. ve 23. digulerde, tizerinde ¢arp! isareti olan notaflar, be
el parmaglyla klavyeye vurularak cikartiimaktadir. Ayni zamanda sag el ‘p’ ve 'a’ parmu
kutusu istiine strekli vurarak bir vurmali efekti ortaya gikartmaktadir.

Sekil 2. Roland Dy  Night in Tunisia aranjmani, 22. ve 23. Slcller
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Ozel bir pizikato tiirii olan ‘Bartok pizikato', sag el ile icra edilen vurmali teknikler icerisinde
incelenebilir. Bu terim Macar besteci Béla Bartok'un soyadindan gelmektedir. Bartok bu teknigi yay-
I galgilarda kullanmistir. Bu teknikte sag el, forte fortissimo (fff) gliclinde bir carpma sesi lretecek
bigimde teli ¢ok siddetli bicimde geker. Telin perdeler Gizerine ¢carpmasiyla, vurmali bir efekt tretilir,

Bartok pizikato teknigi notasyon olarak, kisaltma (Bartok Pizz) ve Gzel bir sembol ile Sekil
3'de gosterilmistir.

>

Bartok pizz.

Sekil 3. Bartok pizikato tekniginin notasyonu

Cagdas klasik gitar miziginde Nikita Koshkin'in The Prince’s Toys adl eserinin Mechanical
Monkey isimli bolimiinde, Bartok pizikato teknigi sag el mute teknigiyle 6. telde kullanimistir.

Cagdas gitar repertuarindaki eserlerde, bir sol el teknigi olan ‘trampet efekti’ de ¢ok kulla-
|"1|Ian bir tekniktir. Bu teknigin hedefi, gitarin telleriyle vurmal bir ¢algi olan trampeti taklit etmektir.
Ik 6rneklerine Francesco Tarrega'nin Gran Jota adli eserinde rastlanir. Sol el parmag, gitarin 5. ve
6. tellerini birlestirip bir perdede sabitler. Cikan ses trampet sesine ¢ok yakindir. Tarrega bu teknige

tamburo ismini vermistir. Sekil 4'te Gran Jota adl eserde kullanilan trampet efektinin notasyonu
gosterilmistir.

tamburo

Sekil 4. Trampet efektinin notasyonu

Cagdas klasik gitar miiziginde, Nikita Koshkin bu efekti The Prince’s Toys adli eserin Doll
with Blinking Eyes ve Grand Puppet's Parade bélimlerinde kullanmistir. Bazi durumlarda trampet
efekti, telleri sol el parmagiyla tutmak yerine, 2. ya da 5. tellerin klavyenin disina, sirasiyla 1. ya da
6. tellerin berisine cekilip, o bolime sabitlenmesiyle de elde edilebilir.

Mikroton Teknikleri

20. ve 21. yiizy1l boyunca mikrotonal miizik cagdas iasik Bati miziginin Gnemli bir tiradr. Mikroton
terimi yarim sesten daha kiigiik araliklar icin kullanilir. Mikrotonal miizik gagdas klasik Bat mizidin-
de, hem mikrotonlar (izerine kurulmus eserleri, hem de esit tampereman sistem disindaki aralikian
kullanan mizikleri kapsar. Ayrica Orta Dogu kiltirlerinin makamsal miziklerinde, mikrotoniar mi-

2igin gok 6nemli unsurlaridir. Standart gitar klavyelerinde perdeler, esit tampereman sistem tizerine
ayarlanmistir. Her perde yarim sestir.

Dolayisiyla klasik gitarda mikroton elde edebilmek icin yeni tekniklere ihtiyag duyulmusgtur:

Pek cok besteci ve gitarist bugiine kadar gesitli teknikler denemislerdir. Bu teknikler alti paglikia
incelenebilir:

e
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1.Tel kaldirma
2.Tel Akortlanmasi
3.Basilan Perdenin Sol Tarafinin Titresimi

4. Aletlerle Kaydirma Yapiimasi
5.Y{izey pizikatosu
6.Yatay Vibrato

Tel kaldirma tekniginde, sol elle telleri kaldirarak mikrotonlara ulagiimigtir. Bir tel kald
diginda nota, perdesiz bir enstrimanda yapilan bir kaydirma gibi tizlesir. Makamsal eser diizel
melerinde bu teknige rastlanmistir. Ornegin, Ricardo Moyano'nun Asik Veysel'in Kara Toprak .
eserinin gitar diizenlemesinde ve Hasan Cihat Orter'in Cékertme diizenlemesinde ilgili maka
mikrotonlarini elde edebilmek igin tel kaldirma teknigi kullaniimistir. Sekil 5'te Ricardo Moyano'|
Kara Toprak dizenlemesinin girig bolimd bulunmaktadir. Bu bélimde, Osmanli/Tirk Mizigi
orisinde kullanilan bir komalik diyez kullaniimisgtir. Moyano, nota kitapgiginda bu koma sesin
kaldinilarak verilecegini ifade etmistir.
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Sekil 5. Ricardo Moyano, Kara Toprak diizenlemesi, giris bolumu

Ayrica cagdas klasik gitar muziginde mikroton elde etmek igin de tel kaldirma teknigi
lanilmistir. Maurice Ohana Tiento adli eserinde ve Yoshihisa Taira Monodrame Il adl eserindi
kaldirma teknigini kullanarak mikroton elde etmiglerdir.

Tel akortlanmas! tekniginde, bos bir telin istenen bir mikroton igin akort edilmesiyle
rotonlara ulasiimistir. Akort edilen bos teldeki tum perdeler akort edilen mikrotona gore deg
gbsterir. Besteci Tolga Tiziin'e ait iki gitar icin bestelenen iki Minyatir adli eserde, gitarlal
birinin tim telleri diger gitardan ceyrek ses (50 cent) daha tiz akort edilmistir. Brian Ferneyhc
da bu teknigi Kurze Schatten Il isimli eserinde kullanmistir. Sekil 6'da Ferneyhough'un es
istedigi akort diizeni gosterilmistir. Bati sistemindeki isaretlerin digindaki semboller ceyrek se
belirtmektedir.

=

¥
¥ scordatura: 4%

Sekil 6. Brian Ferneyhough, Kurze Schatten Il, akort diizeni

Bir telin akordu_ icra aninda da degistirilebilir ve bu teknik tel akortlanmasi icinde in
nebilir. icraci herhangi bir teli calar ve ilgili burguyu evirerek mikroton elde edebilir. Lo (199€

teknigi scordarura-gﬁsm”ﬁ“m' adlandirmistir. Bu teknik, Turgut P8gin'iin Makine Boz.
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u?. Tristan Murail'in Tellur adli eserlerinde ve Carlo Domeniconi'nin Circus Music adli eserinin
he Ural Magic Voice ve Don Cossacks bdlumlerinde kullamlmistir.

Sol el parmag! ile klavye zerinde bir perdeye vuruldugunda calinan tel Gzerinde iki farkli
resim olusur: biri gicli bicimde duyulan telin sag tarafindaki titresim, digeri daha az duyulan,
Jin sol tarafindaki titresim. Schneider (1985), bu notalan iki-ses (bi-tones) olarak adlandirmig-
. Titresen sag taraf esit tampere ses verdigi zaman, sol tarafin titregimiyle mikrotonlara ulagilir,
asilan perdenin sol tarafinin titresimi tekniginde, sol el parmaklarindan biri bir perdeye basar ve
Hnra sag el, basilan perde ile tst kdprii arasindaki teli ceker. Bu teknik Ceyhun Saklar'in Anadolu
aklitleri No.3, Carlo Domeniconi'nin Sindbad ve Gilbert Biberian'nin Sonata adli eserlerinde kul-
nilmistir.

Sekil 7’de Ceyhun Saklar'in eserinin giris bolimi bulunmaktadir. Saklar tim melodinin
_ telde calinmasi gerektigini belirtmis ve notalarin (izerine hangi perdeye basilacagini gdsteren
ikamlar koymustur. Sol el parmaklari bu perdelere basarken, sag el basilan perdeyle st koprii
rasindaki teli ceker.

Klasik gitarda burgularin bulundugu bélimdeki telleri galmak da bu teknige dabhildir. Ust
3prl Gzerindeki teller titrestirildiginde mikrotonlara ulasilir. Genellikle bu bélimdeki tellerin ¢alin-
1as| cagdas klasik gitar miiziginde bir efekt olarak kullanilmistir. Bu teknik Alberto Ginastera’'nin
onata, Jaime M. Zenamon'un Casablanca adl eserlerinde ve Nikita Koshkin'in The Prince’s Toys
serinin Tin Soldiers adl béliminde kullaniimigtir.
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Sekil 7. Ceyhun Saklar, Anadolu Taklitleri No. 3, giris béliimii

Sekil 8'de Jaime M. Zenamon'un eserinin 9. 8lgiisil gbsterilmistir. Besteci, notalarin i¢ine
arpi isaretleri yerlestirmis ve képriiniin arkasindan calinacagini belirtmistir.

' (played behind the bridge)
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Sekil 8. Jaime M. Zenamon, Casablanca, 9. Olc¢ii

Klasik gitarda aletlerle kaydirma yapilarak perdesiz bir galg! ¢aliyormus gibi birgok mik-
ton elde edilebilir. Bu aletler arasmda elektro gitarda kullanilan slide aleti, kalamler. ve havan

cale sonsnmlobonadse Y idsbon bnss nnblfnr . uie Sale  sdoubss soneshy s vomm L -4 1 o W,

RECENT TRENDS IN MUSICOLM

Mustafa Ting, iki Elin Sesi adli iki gitar igin yazdigi pargasinda mikroton elde etmek igin havan |
kaydirmalar yapmistir.

Yiizey pizikatosunda sol el parmaklari ve bazen de tirnaklar, perdeye dokunmadan,
tele ya da tellere hafif¢e dokunur. ilgili tel gekildiginde ve parmaklar klavye iizerinde hareket ettii
diginde, perdesiz bir galgidaki kaydirma teknigi gibi mikrotonal efektler olusur. Paulo Bellinati L
Duo'da, Tristan Murail Tellurda, Leo Brouwer La Espiral Eternada, Gilbert Biberian Prisms If¢
mikrotonal efektler elde etmek icin bu teknigi kullanmiglardir.

Sekil 9'da Leo Brouwer'in eserinin ilgili bélimi gosterilmistir. Besteci, notalarin yanina garpi isar
(x) yerlestirmistir. Aciklamada tellere bastiriimayacagi, sadece dokunulacag: belirtilmistir.
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ascend and descend regularly

Sekil 9. Leo Brouwer, La Espiral Eterna

Mikroton tekniklerinde son teknik yatay vibratodur. Sol el parmag ile bir perdeye b
sildiginda, basili parmagin baskiy! azaltmadan yatay vibratodaki gibi teli sola ya da saga dog
cekmesiyle mikroton elde edilebilir. Parmak sola hareket ettirildiginde nota tizlesir, saga harek
ettirildiginde nota pestlesir. Kamran ince’nin MKG Variations adli eserinin gitar dizenlemesinde |
teknik kullaniimistir.

Alet Kullanimi

Alet kullanimi teknigi, mikroton elde etmenin yaninda birgok efekt yaratmak icin de cagdas kia
gitar miziginde kullaniimaktadir. Bu aletlerden bazilari sunlardir: keman yay, elektronik el vanti
torii, kalem, havan, demir cubuk. Ornegin Mustafa Ting lki Elin Sesi adli pargasinda, elektronik m
ziktekine benzer ses efektleri elde etmek icin tellere slirtmek Gzere bir havan kullanmistir. Mich:
Quell Enigma adl eserinde keman yayini klasik gitar tellerinin degisik bélgelerinde calarak, ¢
degisik tinilar ve efektler elde etmistir.

Bolivyall besteci Jaime Zenamon iki gitar igin yazdigi Casablanca adli pargasinda ele
ronik el vantilatori kullanmis, vantilatoriin pervanesini tellere carptirarak kesintisiz bir trem
saglamistir. Zenamon (2003), vantilatériin pervanelerine deri pargasi veya torpl bezi iligtirilm
sini 6nermistir. Bu efekt elektro gitarlarda kullanilan e-bow aletinin efektine benzerdir. Sekil 10
Zenamon'un eserinin 176. ve 185. dlciileri arasindaki blim gosterilmistir. Notasyonda iki gitar i
de tremolo isareti kullaniimis ve vantilatér yazilimistir.
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Sekil 10. Jaime M. Zenamon, Casablanca, 176. ve 185. élcller arasindaki béliim

Parmak Vurma Teknikleri
Klasik gitarda parmak vurma teknigi, dort teknigin teker teker ya da farkli kombinasyonlarla bir
arada calinmasiyla olusur. Bu teknikler sunlardir:

1.Sag el parmak vurma teknigi
2.Sag el parmak gekme teknigi
3.Sol el parmak vurma teknigi
4.Sol el parmak ¢cekme teknigi

Parmak vurma teknigi, 1950'li yillarda Jimmie Webster tarafindan elektro gitarda kullanil-
maya baslanmistir. Elektro gitarda iki farkli parmak vurma teknigi kullamimaktadir: Tek tel parmak
vurma ve iki elle yapilan parmak vurma. Parmak vurma teknigi elektro gitarda Emmett Chapman,
Stanley Jordan, Eddie Van Halen, Dave Celentano gibi gitaristler tarafindan gelistirilmistir. Akustik
gitarda ise 6zellikle erken 21. yiizyilda, Andy McKee, Antoine Dufour gibi gitaristler bu teknigi sik
stk vurmali efektlerle birlikte kullanarak yeni bir akim baslatmislardir.

Parmak vurma teknigi, klasik gitarda naylon tellerin bulunmasi nedeniyle yaygin bir teknik
olamamistir. Elektro ve akustik gitarlardaki celik tellerde parmak vurma teknigi ile ses gikarmak ra-
hatken, klasik gitardaki naylon tellerde bu teknikle ses gikarmak zordur. Ama klasik gitardaki bakir
tellerde bu teknik rahatlikla uygulanabilir. Cagdas klasik gitar miiziginde Roland Dyens, Andrew
York, Nikita Koshkin, Ceyhun Saklar, Tristan Murail, Leo Brouwer gibi bazi besteciler ve gitaristler
bu teknigi kullanmislardir.

Ornegin Ceyhun Saklar, Folk Fantasy adli eserinde dort parmak vurma teknigini de kul-
lanmistir. Saklar'in teknikleri Tablo 1'de aciklanmistir.

i —
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Tablo 1. Ceyhun Saklar'in Folk Fantasy eserindeki parmak vurma tekniklerinin acik

K isaltmalar Aciklamalar

L.L.H. (11-13) | 11. perdede bulunan parmak, bir
Legato  Left | onceki notada seslendirilmis ve
Hand yerinden hareket ettirilmemis
olan 13. perdede bulunan
parmaga dogru legato cekisi

Eqpmalid:'r. e
T.R.H. 10: Tap | Bir dncekinotadaseslendirilmis
Left Hand olan sol el parmag kendi

perdesinde  dururken, diger
bir sol el parmagi 10. perdeye

vurarak sesi elde etmelidir.

T.R.H. 17: Tap | Bir6ncekinotadaseslendirilmis
Right Hand olan sol el parmag kendi
perdesinde dururken, ‘i’ veya
‘m’ parmagi ile 17. perdeye

vurarak sesi elde etmelidir. |
L.R.H. (17-| 17. perdede bulunan sag el

13):  Legato | parmagi, Onceki notalarda
Right Hand seslendirilmis olan 13. perdede
bulunan sol el parmagina dogru
legato gekisi yapmalidir

Sekil 12'de Ceyhun Saklar'in Folk Fantasy adl eserinin 1. ve 2. dlcileri verilmi
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Sekil 12. Ceyhun Saklar, Folk Fantasy, 1. ve 2. dlculer

Saklar, Folk Fantasy eserinde hem basilan perdenin sol tarafinin titresimi tekni
narak mikrotonlar elde etmis, hem de parmak vurma teknikleri kullanarak geleneksel gita
riyle elde edilemeyecek efektler yakalamigtir (Saklar, 2008).

Ceyhun Saklar, iki gitar ve orkestra icin besteledigi Kongertant Fantazi adli es

tek telde parmak vurma teknigini uygulamistir. Sekil 11'deki 282. digiide Ceyhun Sakle
kelimesi, bag izgileri ve ilgili parmaklarin rakam ve harfleriyle bu teknigi gostermistir.
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Sekil 11. Ceyhun Saklar, Kongertant Fantazi, 282. élcl

Mustafa Ting, ki Elin Sesi adl eserinde gesitli parmak vurma teknikleri kullanmistir. Sekil
13'deki 221. ve 237. dlgli arasindaki bélimde, parmak vurma ile kaydirma teknigi, sag el parmak
sekme teknigiyle akor olusturma gibi yeni teknikler bulunmaktadir.
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Sekil 13. Mustafa Tinc, iki Elin Sesi, 221. ve 237. dlciiler arasindaki bélim

Ting (2008), bu eserde kullandig: parmak vurma tekniklerini baglama calgisindan etkile-
nerek buldugunu belirtmistir.

Multifonikler
Multifonikleri ¢ikartma teknikleri, 6zellikle tahta nefesli calgilar icin 20. yiizyil ¢agdas klasik mii-
=ifinda ~alictirilmiatir Schneider'e (1985) aére multifonikler, alisiimadik performans teknikleriyle,

RECENT TRENDS IN MUSICOLOGY RSN

bir sesin icindeki bazi doguskanlarin 6ne ¢ikmasiyla ya da parmak degisimleriyle yeni dogust
lar yaratildiginda olusur. Multifonikler, dogal armonik sesleri elde etmek igin kullanilan teknik
gibi klavyenin belli noktalarindan elde edilir. Ornegin, herhangi bir sol el parmagi altinci teld
perdenin demirinin (stlne ya da 3. perdenin demirinin sol yaninin tstiine dokundurulup galini
bazi multifonikler elde edilir. William Bland'in fiiit ve gitar icin yazdigi An Impression by Crumb
eserinde multifonikler kullaniimistir.

Hazirlanmis Gitar

Besteci John Cage avant-garde akim icinde yeni ses ve efektlerin arayisi icin tellerinin tizerine
da aralarina pek gok objenin yerlestirildigi ‘hazirlanmis piyano'nun kasifidir. Klasik gitar da, alt|
ile birlikte bu tlr bir yerlestirmeye elverisli bir calgidir. Besteciler ve gitaristler genellikle hazirlan
gitarin notasyonu icin ayrintili tarifler yapmislardir. Hazirlanmis gitara 6rnek olarak Mustafa Tir
Iki Elin Sesi adli eseri verilebilir. Sekil 14'te 63-64 Glcllerde, ikinci gitarin tellerine kagit takiln
besteci tarafindan istenmistir.
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Sekil 14. Mustafa Ting, iki Elin Sesi, 63-64 élciiler.

Bu dlgtilerde tellerin arasina bir parca kagit yerlestirilip, bazi notalar bu kagit tellerin.
sindayken galinir. Ortaya hem basilan notalar, hem de degisik efektler gikar.

Diger Cagdas Teknikler

Pek cok cagdas gitarist ve besteci, 20. ylizyilin ikinci yarisinda ve erken 21. ylizyilda yeni tekni
kesfedip kullanmakta ve bu tekniklere farkli isimler vermektedir. Bu tekniklerden biri, sol el ye
sag el tirnaklarinin ya da bir penanin bas teller izerinde surttirilmesi ve bir efekt yaratiimas
Bu teknik Carlo Domeniconi'nin Circus Music adli eserinin Duck Race ve The Yogi Who Disapp:
Through the Key Hole adli béliimlerinde, Nikita Koshkin'in The Prince’s Toys adli eserinin Doll
Blinking Eyes ve Grand Puppet's Parade béllimlerinde, Leo Brouwer'in La Espiral Eterna ve P:
Bellinati'nin Lun Duo adli eserlerinde kullanilmistir.

Bir diger teknik, sag el parmaklarinin avug icindeki bélimlerinin tim tellere hizlica strtl
sidir. Bu teknikte asagi yukari hareketlerle bir efekt yaratiimis olunur. Paulo Bellinati (2005) bu tel
esfregato olarak adlandirmistir. Rafael Andia sag el bas parmaginin avug icindeki boliminu be
bir efekt yaratmak igin kullanmigtir. Andia (2010) bu teknigi ‘tirnaksiz rasgueado’ olarak adlandirmi

Rafael Andia'nin kullandigi farkli bir teknik ise: 'Elitron Guriltiist'diir. Bu teknikte alf
tel, 5. ve 8. perdelerin arasinda herhangi bir yerden sol el isaret parmagiyla klavye disina itil
sag el ile normal sekilde gekilerek bir efekt elde edilir.

e 3L
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sonuc
10, ylizyihin ikinci yanisindan itibaren klasik Bati mizigini etkileyen akimlar klasik gitar repertuarini

stkilemis, bu akimlarin ézellikleri klasik gitar eserlerinde de karsiliklarini bulmustur. Ancak bu et-
dlesim, klasik bati muzigi romantik dénem 6zelliklerinin gitar repertuarina ge¢ yansimasi seklinde
neydana gelmemistir. 19. ylzyilda Bati sanatlar romantik déneme gegerken klasik gitar muzigi;
iuliani, Sor, Aguado, Carulli ve Carcassi gibi besteci gitaristlerle altin cagini yasasa da, eserler
<asik dénem ozelliklerini korumuslardir. 1950'lerden itibaren ise, avant-garde muzikler klasik gitar
repertuari icin beste yapan muzisyenleri hemen etkisi altina almistir.

Bu hizl etkinin 6nemli nedenlerinden biri, hizla gelisen kitle iletisim araglar sayesinde
bestecilerin sanat akimlarini takip edebilmesi ve gelismelerden haberdar olabilmeleridir. Bir diger
neden ise, yeni akimlarda tini, ses ve efekt arayiglarinin dnemli bir yere sahip olmasi ve klasik gita-
rin béyle bir etkiye cok rahat cevap verebilmesidir. Klasik gitar hem gok sesli bir ¢algi olmasi, hem
de yapisi ve calim sekli itibariyle yeni tekniklere ok agiktir.

Besteciler ve gitaristler bu olanagi degerlendirmis ve eserlerinde yeni tinilar elde edebil-
mek icin bircok cagdas teknik yaratmislardir. Vurmali teknikler, mikroton teknikleri, alet kullanimi,
parmak vurma teknikleri, multifonikler ve hazirlanmis gitar denemeleri klasik gitarda cagdas teknik-
lerin ne kadar cesitli ve yaygin oldugunun gdstergesidir.

Bu konudaki énemli bir eksiklik ortak bir notasyonun yaratilamamasidir. Hemen hemen
her besteci veya gitarist kendi sembollerini kullanmis ve kendi agiklamalarini yazmistir. Klasik gi-
tarda cagdas tekniklerin notasyonu hakkinda yazilacak kitaplar, makaleler ve organize edilecek
konferanslar, s6z konusu olan eksikligi gidermede biiyiik rol oynayacakiir.
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MUZIK PAZARINDA YEREL URETIMLER:

WORLD MUSIC’TEN TEKNO-ROMAN’A Z. Gonca Girgin TOhl\
$. Sehvar Bes
Arzu Oztiir

Ozet

Genel anlamiyla ticari miizik pazarinda farkli tarzlarin birlesimiyle ve ozellikle “eg
lestirme” stratejileri araciligiyla tretilen “world music” projeleri kiiresel akimin miizik:
randrlGgund tarif etmektedir. Kigik ve sanayilesmekte olan tlkeler icin yerelin ye
tanimlanmasina katkida bulunan world music fenomeni, bir taraftan da tammiar
etik niteligi agisindan endustrilesen kiltiiriin kaybolma, degisme kaygisiyla elestirilr
Tarkiye popiler mizik pazarinin 20001l yillardan beri énemli Gretimlerinden olan “Re
Oyun Havalari” alt bashg da bu siirecte, dogaglama yapisiyla birlesime her kosulda z
hazirlayan Roman diigiin mizikleri repertuarinin farkli stillerle bir araya getirilerek tre
icermektedir.

601 yillardan beri kaydedilmeye ve 80lerle beraber popiilerlesmeye baslayan Roman !
Havalari, bugln Trakya ve/veya Trakyall bolgesel killtiriniin/kimliginin de tesinde “e
menin en iyi hallerinden biri" haline gelmistir. Son dénemin bélgesel kimligini tama
icine alan séylem, 801 yillarin sonlarindan itibaren var olan fiizyon miizik projeleri gis
leriyle iligkili bir siirectir. Burada bahsedilen “dénemin hazirlayici evresi” tekilestirme
tikalarini ve sosyal tarihi de ilgilendirmekte. kayit teknolojisi ve pazar stratejilerinin 6z¢
20. yuzyihin ikinci yanisindan beri var olan pratikleriyle aciga cikmaktadir.

2007 yilindan beri yerel miizik pazarinda izmir tabanli olarak kaydedilen ve Tekno-R
olarak adlandirlan yeni digiin mizigi repertuan ise, world music projelerinin elektroni
ortamlarini édiing alarak olusturulmustur. Tekno-Roman miizik repertuari bu baglamda
world music kategorisi icin Uretilip, ulusal piyasada popiiler olanlardan hareketle ortay
masi, hem de yeni formasyonlan kaydetmesi agisindan yaratici strece katkida bulunmak

Anahtar Kelimeler: World music, Roman Oyun Havasi, Tekno-Roman

LOCAL PRODUCTIONS IN MUSIC MARKETING:
FROM WORLD MUSIC TO TECHNO-ROMAN

Extended abstract
By usual structure, world music projects which synthesis of different genres by mez

especially the strategy of exoticism, describe the musical side of global movement
phenomenon of world music that also contribute to the nomination for local cultur

*Bu makale, birinci yazar tarafindan iTU Sosyal Bilimler Enstitiisi, Muzikoloji ve Miizik Teorisi Prograi
tamamlanmis olan “Kiittrel Uretim, Bedensel Degisim, Kimliksel Dénasim: Tarkiye'nin “9/8lik” Roman |
adl doktora tezinden hazirlanmistir.




